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 של המתבגרת הדתית  ליתאהלימינדמותה  – נשארות בבית
 בסרטי המגזר

 

מהווים כלים  "לימינאליות"ו "לימינאלי"המושגים האנתרופולוגיים 

נמצאים ההמשמשים לתיאור ולניתוח של תופעות, צורות ותהליכים  ,אנליטיים

  .ןובממשק ביניה שונות זו מזו על "הסף" בין קטגוריות תרבותיות

בכך שהוא משלב בין  ,עולם היברידי במהותו אמודרני הו-העולם הדתי

 ,מערכת ערכים ומנהגים מודרנייםלבין מערכת ערכים ומנהגים מסורתיים 

חלקם באים לידי ביטוי  ,וככזה יש בו פוטנציאל של מצבים לימינאליים רבים

 . תבחיי המתבגרת הדתי

העוסק  ,בשיח התרבותי מודרנית ההיברידיות מתפשטת-בתקופה הפוסט

מנות ובטשטוש הגבולות בין הקטגוריות השונות. אחד המקורות לתיאור זה בא

ובעקבותיו  ,טרנר על טקסי המעברואן גנפ ושל  םעבודת אובתרבות בכלל הו

יישום עבודתו של טרנר במישור האנתרופולוגי על הייצוג של תהליכי מעבר. 

את התהליכים התרבותיים  המדיה התרבותית מאפשר לנו להבין יותר

 מנותיים הלימינאליים.ווהא

שו על ידי יוצרים צעירים דתיים, אסקור מספר סרטים שנע הז מאמרב

בעצמו( דתיות הנמצאות במצב לימינאלי בין  "מושג מעבר"העוסקים בנערות )

ילדות לבגרות ובין רווקות לנישואין. אראה כי בסרטים אלו המעבר בין הילדות 

וה מטפורה למעברים עמוקים יותר, בין השאר הנוגעים לזהות לבגרות מהו

מנותיים של ודתית של המתבגרות הדתיות. אנתח את המייצגים האהאישית וה

את מצבה של הנערה,  ,אך גם יוצרים ,המצב הלימינאלי ואראה כיצד הם מגלים

אך גיסא אוריה של טרנר מצבים אלו טומנים בחובם סכנה מחד יוכי על פי הת

 . גיסא טנציאל צמיחה מאידךפו

 כיהשערת מחקר ועבודתו של לה קפרה נבנתה אוריה של טרנר יעל פי הת

מדיום מודרני, על מצבה של הנערה הדתית  יאיצירה של סרטים, שה

הלימינאלית, אמורה להיות פוטנציאל לצמיחה ולבניית זהות היברידית חדשה 

 ,ראה כי לא כך הוא הדברמתוך הסתירה בן העולמות. אולם על פי הניתוח נ

על פי  .והיוצרים הדתיים רואים במצב הלימינאלי בדרך כלל פוטנציאל הרסני

כי היוצרים הדתיים, למרות יצירתם במדיום מודרני ועיסוקם  ,ניתוח זה נראה
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לא הצליחו ליצור  ודוע ,בנושאים חתרניים, עדיין נשארים בגישה השמרנית

 . זהות דתית מודרנית חדשה

 קר התרבותנאליות כגישה לחהלימי

מערכת  1.מעמד אחד לאחרכסדרת מעברים ממגדיר את חיי האדם  ואן גנפ

כבוד, במעמדות הקשורים בכסף ו :שונים חברתית אנושית בנויה מסוגי מעמדות

בסוגי העבודה והמקצוע וכן מעמדות  ,מעמדות הקשורים במקום המגורים

 . השנהולמערכת חיי האדם לפי מעגל  הקשורים לגיל

, כאשר אדם רוצה לעבור סיון למוביליות חברתית כלשהייכאשר יש נ

ממעמד אחד לאחר, בין אם הדבר קורה באופן רצוני או באופן טבעי, כגון עקב 

עשה מ מסומל בחיי החברה על ידיזה כ, מעבר מגיעה עובר או תאריךהגיל 

לו הם מכנה את אותו מעשה "טקס מעבר". טקסי מעבר א ואן גנפ .אקטיבי

 . תהליך מבני קבוע המאחד את כלל החברות בכל הזמנים

קיים . בכל התרבויות רקע לתופעה זו של טקסי המעבר דומהה ואן גנפלפי 

. דומה ניסו להתמודד עם בעיהכל החברות שכן  ,לטקסים אלובסיס משותף 

 ,מחזוריות זמן, מחזוריות גיל :מחזוריות ל ידיהעולם הפיזי והאנושי נשלט ע

באמצעות זו מחזוריות  מבטאים אתמוות. בני האדם וזקנה  ,דה, התבגרותלי

 םלמערכת הטבע וחלק יםקשור םכמו כן יש מעמדות בחברה שחלק התרבות.

יש מוביליות שאותה יש לסדר. כל אלו הביאו את החברה  םוגם בה ,לא

מערכת תרבותית של טקסי  ,האנושית לבנות מערכת להסדרת המעברים הללו

המוביליות החברתית  .סכנה לסדר החברתי עלולה להיותברגעי המעבר מעבר. 

. לכן החברה מיסדה את יכולה לטמון בתוכה אפשרות שהסדר כולו יתערער

דרך הטקס המוסדר , שכן המעברים באמצעותם היא שולטת על .טקסי המעבר

  הסדר החברתי.יישמר והמפוקח על ידי החברה 

קרון המבוסס על שלושה ייש עהללו  הראה שלכל טקסי המעבר 2ואן גנפ

 :שלבים

 ;היפרדות .א

 ;"בין לבין" עמידה על הסף –לימינאליות  –סיפיות  .ב

 התחברות מחדש. .ג

 
1  Van Gennep  pp.3. 
2  Van Gennep  pp.20. 
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בשלושה בתוך טקס אחד או  לבוא לידי ביטוילים ואלו יכהשלבים ה תשלוש

 3.של מעבר דירהלמקרה  ואן גנפ ניתוחו של את הדוגמלניקח  .טקסים נפרדים

בשלב  .כאן יכול להתרחש טקס העזיבהו ,ם עוזב את ביתושלב הראשון האדב

השלב  אשלב זה הו – השני הוא הולך בדרך ממקומו הקודם אל מקומו החדש

 between andהוא במצב של  ",אינו כאן ואינו שם"בו האדם שלימינאלי –סיפיה

betwixt; הוא כבר עזב את מקומו הקודם אך עדיין לא הגיע למקומו החדש, 

 .לבסוף הוא מגיע למקומו החדש .גם סוג של טקסלעתים מסע הזה יש בתוך הו

שם הוא מתחבר למקום, התחלה חדשה. כ ,מתאפיין כלידה מחדשחלק זה 

יתכן ילחלופין  טקס בפני עצמו. ניתן לקייםגם לחלק זה  .לחברה ולאנשים

 השלבים כאחד. תשטקס אחד יבטא את שלוש

קס המעבר נמצא מחוץ לחברה. במצב הלימינאלי האדם בט ואן גנפ לפי

שכן הוא מבודד מהעולם החברתי שהיה ביתו הבטוח עד עתה,  ,דומצבו חלש מא

ן שאם אתה וח ביחס לחברה, כיוואולם באופן פרדוקסלי מצב זה גם מעניק לו כ

כאשר הוא במצב  ,וון שכךיח ושליטה עליך. מכוכ לה אין ,אינך חלק ממנה

מו פעילות שבמקום אחר אינה מותרת לאנשי לי האדם יכול להרשות לעצאלימינ

החברה. כך קורה שבטקסי מעבר רבים יש שינוי התנהגות ומעשים שבכל 

קונסטלציה אחרת היו בלתי אפשריים ובלתי מקובלים, אולם במסגרת החלק 

תכן שאדם נחות במעמדו יכך שי ,הלימינאלי של טקס המעבר הם מתרחשים

 .    ומהיהיה חזק יותר מאשר ראש השבט וכד

יתה נתונה ימלכתחילה תשומת לבו ה .החל כחוקר של מבנה ויקטור טרנר

לדינמיקה של שינוי כפי שהיא מתקיימת בתוך המבנה. התקופה שבה הוא חקר 

התאפיינה ב"רוחות של שינוי" בכל רחבי מרכז אפריקה, בעיקר בשל שינויים 

ום הקמת המדינות העצמאיות עם סיבשל פוליטיים מרחיקי לכת ו

לא לדלג גם על שינויים חברתיים שהתעקש טרנר הקולוניאליזם. ובכל זאת 

תשומת הלב שלו לדינמיות במבנה  ,טרנרשמקורם פנימי. התפיסה הדינמית של 

אותו לחקור  והוביל ,טית החזקה שלו לסימבוליזםתהחברתי וההערכה האס

אטרון יתבשלב מאוחר יותר ו מו טקסי מעבר, דרמות, עליות לרגל,נושאים כ

 ,את שבטי הנדמבו ואת הטקסים שלהם בעיקרבתחילה  חקר טרנר. מודרני

שלבים גם בהם הה , וזיאת מבנה הדרמה של חיי היום יום מאוחר יותר גםו

 
3  Van Gennep  p.16. 
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איחוד מחדש. שלבים אלה ו ירה )של היחסים(, משבר, התפייסותשב :קבועים

  גילה בטקסים. ואן גנפד למה שודומים מא

 התרכז בעיקר בשלב האמצעי, אן גנפ, טרנרו משלושת השלבים של

השעיה בלעתים קרובות בשינויים ומתאפיינים ליים אהלימינאלי. מצבים לימינ

ליות מצויות לא רק בתוך אשל היחסים החברתיים הנורמליים. תקופות לימינ

 ומחוץ לזמן, אלא גם בתוך ומחוץ למבנה החברתי. 

לי כולל התנהגות סמלית אחקר, השלב הלימינ טרנרברבים מן הטקסים ש

המציינת את ניתוקם של היחידים מהקבוצה. המשתתפים בטקס מעורטלים 

כנס לסטטוס החדש. הם יוזאת על מנת לה ,סמלית וגופנית ממעמדם הקודם

בהמשך כל זאת , "לא מתים אך גם לא חיים". "בין לבין"נמצאים בשלב שהוא 

לבין מיקומים חברתיים  בין ,– betwixt & between ואן גנפ להגדרתו של

רבים מקרים בשהועידו וקבעו החוק, המנהג, המסורת והטקס. שלב זה מאופיין 

בסביבה סמלית אשר ייצגה קבר ורחם  –עירום בלעתים כניעות, בבסבילות, 

על בהם ארוכה או שטקסי חניכה שתקופת הבידוד כאשר מדובר על כאחד. 

יש לעתים תכופות שפע של  רבותכניסה לחברות סודיות, בחברות שבטיות 

של  למצבהתפרקות או ו דימויים של מוותלליים. מצב זה מקושר אסמלים לימינ

עובריות שעדיין איננו בעולם. המצב הסיפי יוצר פרדוקס, עמימות ובלבול של 

כמו  ,מתרחש היפוך של סדרי עולםלי אבשלב הלימינהסדר המוכר. של מנהגים ו

שבמהלכו המלך ושאר רמי המעלה היו  ,נייםשל חג השוטה בימי הבי הבדוגמ

ההיפוך של  4.אחד ליום במקומםשולטים ושוטי העיר היו מורדים מתפקידם 

 סדרי עולם היווה הזדמנות לפרוק משקעים שנאגרו כל השנה. 

אחד התפקידים הראשיים של תקופת הלימינאליות בעיקר בטקסי מעבר 

 communitas.5קורא  טרנרמה ש"אחוות הקהילה" א הצורך לחבר את החניך להו

אלא מושג  ,פעילותשל מבטא מציאות ספציפית של מקום או הזה מושג אין 

תחושת השייכות של הפרט אל "אחוות את השאיפות ואת  ,המבטא את הערכים

בו הוא נמצא במקום שהקהילה". באופן פרדוקסלי החניך בזמן טקס המעבר 

 כדי להיכנס אליה מחדש.הלימינאלי, עוזב את הקהילה, אך זאת רק 

 
4  Turner (1969)  p. 108. 

5  Turner (1969)  p. 99. 
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 כי המצב הלימינאלי הוא הבסיס לצמיחה של מודלים חדשים 6,מוסיףטרנר 

כיוון שבמצב הלימינאלי, עקב היותו יציאה  ,תובנות חדשות בתוך החברהשל ו

החוצה מהסדר הקיים והיותו מצב של "בין לבין", יש חופש ליצור דברים 

בהקשר לאדם  ואן גנפדיבר יהם עלזק פרדוקסליים שוחדשים. אותה חולשה וח

גם על החברה  יםלי, מתרחשאניהפרטי שעובר טקס מעבר ונמצא במקום לימ

רגילה והמאפשר -מאפשר את ההתנהגות הלאהכולה. אותו פוטנציאל של חוזק 

ורק  בדרך כלל רק בתקופה הלימינאליתהקיים בתוכו התפתחות וחידוש 

זרה אל החברה המאורגנת א את מקומו חובמיקום הלימינאלי, יכול למצ

 הם הזרעים של שינויים בסדר החברתי. הוהמסודרת. חידושים אל

ישומו ומרחיב את י ,לגבי טקסי מעבר ואן גנפ מאמץ את המודל של 7טרנר

גם בעולם  לייםאהמקיימות לטענתו מצבים לימינלמכלול של תופעות תרבותיות 

לעולם המודרני. בעולם הבדל מהותי בין עולם הטקסים הללו  קיים. המודרני

העתיק הייתה הבחנה בין עבודה קדושה לעבודה חילונית, הייתה עבודה והיה 

הטקסים היו שייכים לעולם  אופציונאליים.עולם דתי ושניהם היו מחויבים ולא 

ל היה סוג של עבודה מחויבת. כיום, בעידן המודרני שלאחר והדתי, אולם הכ

בין פנאי. פנאי יכול להתפתח וין עבודה המהפכה התעשייתית, אנו מבחינים ב

כאשר החברה מפסיקה לחיות על פי חובות בלבד ומתאפשרת בחירה חופשית 

של אדם מה לעשות עם זמנו, וכאשר ניתן להבחין בין אמצעי קיום לשאר 

יתית. פנאי הוא יהפעילויות של האדם. מצב כזה נוצר רק לאחר המהפכה התעש

חק. גם אם יש חוקים בפעילות הפנאי, כגון חוקי החופש לבחור אם אני רוצה לש

משחק הכדורגל, אלו הם חוקים שהאדם מקבל על עצמו והם יכולים להשתנות 

היא נבחרת  ;ברצונו של האדם. פעילות פנאי אינה מחויבת בגלל צורך או חובה

 על ידי האדם. 

היו טקסי מעבר מנדטוריים,  ואן גנפ וטרנר הטקסים שנחקרו על ידי

אין טקסים שבים על ידי החברה. אולם בעולם מודרני וחופשי כמעט מחוי

  9מונח חדש "לימינואידי" המציא טרנרבעקבות זאת  8.חברתיים כאלו

(Liminoid)לי הקיים מבחירה. בעולם עתיק מצב אמתאר מצב לימינ, ה

 
6  Turner (1982)  p. 32.  
7  Turner (1969)  p. 97. 

אך לא  ,כרון ליום העצמאות בהר הרצלייש טקסים ברמה לאומית כגון המעבר מיום הז  8
 אישיים. ינםא, כיוון שהם עליהם מדובר

9  Turner (1982)  pp. 52–57.  
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בו יש פנאי, ש. בעולם מודרני מאוד אינו תלוי בבחירה והוא רציני ליאנילימ

 .והם חלק מהמשחק החברתי ,המצבים הלימינאליים ה"לא רציניים" רבים הם

"לימינואידים". במצב לימינואידי האנשים אינם  טרנרלמצבים אלו קרא 

 חייבים להיות אלא בוחרים להיות. 

הטקסים  מנות את מקומם שלומודרני תופסת האהבעולם טרנר אומר ש

, והם אינם ברתיאשר שמרו על המערכת החברתית ועל הסדר החהישנים 

נפתרו ונוהלו על ידי  בעברש ,את הבעיות החברתיות של הקהילה 10.קיימים יותר

מנות ומערכת טקסית מפותחת, מנהלת כיום החברה המודרנית על ידי הא

תמונות מאחורי הכבלים של המציאות, פורש בחופשיות ומן הפופולרית. הא

מנותית וטיבית בצורה אאטרון מחיה את החוויה הקולקיהת 11.כלשונו של טרנר

ית זו הופכת להיות חלק מהחוויה התקשורתית הכללית טית. צורה אסתטאסת

מאפשרת לאנשים להבין טוב יותר היא כך בו ,וחלק מה"חכמה" של הקומיוניטס

התרבות המעצבים את "המציאות". כך שבעולם את את הזמנים ווכן  ,את עצמם

עברה של תרבות ושל "רוח אטרון וסרטים הם דרך חשובה להיהמודרני ת

  החברה".

12.מנתח מאפיינים רבים של ההבדל בין הלימינאלי ללימינואידי טרנר
 הנה 

 כמה מהם:

 ;הלימינאלי הוא חובה, הלימינואידי הוא רשות ובחירה .א

הלימינאלי הוא כללי ומקיף את החברה בכללה, הלימינואידי הוא אישי  .ב

 ;ופרטי

רים החשובים", הלימינואידי עוסק הלימינאלי מטפל במרכז החיים, ב"דב .ג

 ;בזוטות של החיים

סטוריה של ילי מדבר בשפה ברורה לכל האנשים ומשקף ערכים והאלימינה .ד

כלל החברה, הלימינואידי הוא משונה יותר, מוזר יותר, יוצא הדופן ולא 

 מובן לכולם. 

את תפקידו של  ותמנות עושוכך בעולם מודרני החוויה התרבותית והא

הצגה של  יםהמאפשר המנות והמשחק הם אלורות העתיקות. האהטקס בחב

 בצורה לימינואידית.  של המצבים  הלימינאלייםבטים שונים של האישיות ויה

 
10  Turner (1982)  p. 11. 

11  Turner (1982)  p. 18. 
12  Turner (1982)  pp. 53–55. 
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מנות ומנות שלכאורה נראית לנו חתרנית ופועלת נגד החברה, כגון אוגם א

מנות ו. הפעילות באהאטרון פוליטי חתרני, בעצם אינם כאליאוונגרד או ת

מוצג הלבחון רעיונות חתרניים דרך המצב הלימינאלי  ולחברהמן ולא מאפשרת

אך הוא בעצם  ,מנותית אכן חתרניוהמצב המוצג בפעילות הא .מנותיובאופן א

אנשים יכולים לצאת  .נמצא במקום שאינו מאיים ישירות על הסדר החברתי

ולחזור  ,אטרון, מהמקום הלימינאלי ומהחוויה הלימינואידית שעברוימהת

 שםבדיוק כ מוסכם. כך הסדר החברתי אינו מופר,למקום החברתי המוכר וה

פשר את המעבר של החניך ממצב חברתי אחד שבטקסים המצב הלימינאלי א  

ר של ערעולאחר, תוך הצבתו במקום מסוכן חברתית במשך שלב המעבר, ללא 

 הסדר החברתי. 

ם הופכיים. מחד לי שני תפקידיאלטקס לימינ היו כפי שראינו, בעולם העתיק

 ,שימור הסדר החברתי על ידי החלתו של השינוי בתוך טקס ברור ומבוקרגיסא 

לי. אאפשרות לשנות את הסדר הזה בעזרת אותו מקום לימינ גיסא ומאידך

13.ברור של הלימינאלי היווה גם את פוטנציאל הצמיחה והשינוי-המקום הלא
 

לה וכך גם החברה יכ ,יכמו שהחניך הפרטי התקדם באמצעות המצב הלימינאל

מהווים פוטנציאל צמיחה. הליים אלשנות את מצבה על ידי מצבים לימינהייתה 

. האפשרות לחוות עצמה כמקום לימינואידימנות ובעולם המודרני משמשת הא

מנות תפסה את ולימינואידית. כך הא אמשהו אך לא לחוות אותו באמת הי

ימינאליים שהיא מציגה ודרך מקומה כקטליזאטור של שינוי דרך התכנים הל

מנות בכלל ומקומה הלימינואידי כממלאת מקומו של טקס המעבר השבטי. לא

 ,מנות אוונגרדית בפרט יש תפקיד כסוכן שינוי עקב מקומה הלימינאליוולא

 מנותית.וחברתיים מתחילים לא פעם כהופעה א םכאשר שינויי

 יהודי דתי מודרניהמתארים עולם  הלימינאליות התרבותית בארבעה סרטים

המחשיב את תפקידו של המצב הלימינואידי  לה קפרה מצטטת את 14אשלי

כבוחן של החברה את עצמה. המצב הקרניבלי, הלימינואידי, או בהשלכה שלנו 

הסרט, משמש כ"אוטופיה אפשרית" או "פנטזיה ניסויית" של החברה על עצמה. 

סרטים במקרה שלנו, ב ,מנותולהשתמש ביצירות אאפשר  לה קפרה כלומר לפי

 כדי להבין תהליכים אפשריים בחברה שבה הם נעשו.  

 
13  Turner (1969)  p. 128.  

14     Ashley (1990) p. xviii.    
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הוא משלב . בעל צדדים רביםעולם כמודרני העולם הדתי אפשר לתאר את ה

מערכת ערכים בין ודתיים נוקשים בין מערכת ערכים ומנהגים מסורתיים 

יים ככזה יש בו פוטנציאל של מצבים לימינאל .וחופשיים ומנהגים מודרניים

לעזור לחברה לשלוט על הוא חלק מתפקידם של הטקסים  ,ואן גנפ לפי .רבים

, יהודי דתיודאי בעולם ווב ,דתי , במיוחד בעולםכל עולםב הללו תהליכי השינוי

סוק בה הוא בגבולות המבוסס על פרקטיקה דתית מדויקת שעיקר הדיון והעי

והאדם  ,יש הגדרהכמעט לכל מצב  .קריטי אמושג הגבול הו האסור והמותר.

הטומן בחובו סכנה  מצב בעייתי איודע היכן הוא נמצא. על כן מצב לימינאלי הו

מצבים  טרנר אוריה שליעל פי הת לסדר חברתי ואף לזהות האישית של האדם.

חלק . גיסא אך פוטנציאל צמיחה מאידךגיסא, אלו טומנים בחובם סכנה מחד 

אדם דתי מודרני  .הות בעייתיתם כיום בזילאומית חי-מאנשי החברה הדתית

(modern orthodox – חי בו זמנית בשני עולמות )בעולם דתי  :בהגדרה הרווחת

אך ניתן גם לומר כי  .זמן בעולם מודרני הפתוח לעולםבבעל ערכים סגורים ובו 

 לא חי באף עולם.  הדתי המודרני

ה של יתה יצירילא הש, עד לשנים האחרונות, כמעט הדתי מנותובעולם הא

בפרט בעשור האחרון ין יבעקבות התעוררות העניוצרים שנתנו ביטוי למצב זה. 

מנות והחלו להופיע יצירות א ,לאומי-מנות בכלל ובקולנוע בעולם הדתיובא

וסרטים המאפשרים לנו לבחון כיצד נראים המצבים הלימינאליים הללו של 

החברתי של גם ללמוד מהם על המצב  לה קפרה ולפי ,האדם הדתי בסרטים

 לאומי.-הציבור הדתי

אסקור כאן ארבעה סרטים ישראליים קצרים המתארים מצבים 

ליים בתוך עולם דתי לאומי מודרני. סרטים אלו נעשו כולם על ידי אלימינ

-ועל כן הם מביאים תמונה "מבפנים" של החוויה הלימינאלית ,יוצרים דתיים

צרים אלו כמייצגים של כיצד היא נתפסת על ידי יו ,תרבותית בחברה הזו

 לאומית המודרנית וכיצד היא משפיעה על עולמם. -החברה הדתית

 עבדי השם""

 –טקס ההתבגרות המסורתי בגיל ההתבגרות ו"עבדי השם" עוסק בהסרט 

אחד  הגיבורה עומדת לפני טקס בת המצווה שלה.זה בת המצווה. בסרט 

בעבר היה נהוג כי ת. ההתבגרו אהוהמצבים הלימינאליים שהתורה הכירה בהם 

כבר לא הנערה  שבו מצב ביניים יש גיל שתים עשרה לשתים עשרה וחצי בין
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ן לא חלים עליה כל זכויות אולם עדיי ,ילדה והיא חייבת במצוות כבוגרת

תה חצי שנה, ישבעבר הי ,תקופה זו של "התבגרות דתית" ,כיום .םהבוגרי

 "בת"בר מצווה" או טקס טקס "בת המצווה". לנקודה אחת בלבד, למתרכזת 

לטקס מעבר המבטא את קבלתו של הנער לחברה  ההמסורתי הוא דוגמ "מצווה

 היהודית הבוגרת. 

 :ואן גנפ הנער עובר את שלושת השלבים המתוארים במודל של

פרדות: הנער עובר תהליך ארוך של לימודים והכנה לקראת קיום הטקס יה .א

כנה ה ,הכשרהתהליך כולל ה ."גדול"ל "קטןשל " אשר יעביר אותו ממצב

זמן הלימודים  .לטקס ולימוד החובות שיבואו לנער לאחר היותו בר מצווה

בסרט שלפנינו הוא זמן היפרדות מחברת הנערים בדרך לחברת המבוגרים. 

 ;הנערה לומדת עם מורתה את הדרשה שאותה תישא בטקס

בין שתי  הזמן שבו חש הנער כי הוא נמצא ואה זמן הטקסגבוליות: -ספיות .ב

במקרה של בן זוהי קריאה  .בטקס יש אלמנטים של בחינת הנער הרשויות.

שהיא גם תנגן  המיהדרשה של הנערה והרצון של א –שלנו ובסרט  ,בתורה

  ;במהלך הטקס

השתלבותו של הבוגר במרקם החיים הדתיים כחלק מחברת  :חיבור מחדש .ג

  ות אחרות.ובנים במניין תפילה ובנות במצ –הבוגרים 

צריך להתקיים בפסח, גם הוא חג מעבר  בסרטבת המצווה של הגיבורה טקס 

מעבר מהחורף לאביב במסורת של מגלות לגאולה במסורת היהודית, וחג 

טקס שאליו היא מתכוננת רבות, הנערה מקבלת מחזור ההכללית. כשבוע לפני 

של  חלק ניכר ממהות הלימינאליות. באופן כללי ניתן לומר כי בפעם הראשונה

 קשור להתפתחותה המינית של הנערה. ברבים מטקסי המעבר ישגיל ההתבגרות 

 – הלימינאליים העיקרייםטקסים ה לושתחסות למיניות, וגם ביהדות שיהתי

המעבר בין נערות לבגרות והמעבר בין מצב של רווקות ברית מילה )לגברים(, 

מצווה הבת  תזמון זה יחד עם טקס קשורים למיניות. – למצב של נישואין

מבינה את דם המחזור כדבר רע הסרט  תגיבור 15.משפיע רבות על דמות הגיבורה

 
בין טקס ו מחזור החודשימדגיש כי אין קשר בין הגיל הפיזיולוגי ומציאות ה ואן גנפ  15

 חזורהמהחניכה של הכניסה לבגרות מינית. הוא מדגיש זאת בעקבות העובדה כי קבלת 
 ותווכן בעקבות העובדה כי כל אישה מקבלת א ,מגיעה בדרך כלל מאוחר יותר מזמן הטקס

ויש המאחרות אפילו עד לגיל חמש עשרה. בעקבות זאת הוא  תשע בגילשיש  ,בשלב אחר
מדגיש את ההבדל בין הבגרות הגילאית והבגרות המינית. הוא רואה בטקס מציאות 

כפי שהוא מכנה זאת.  הדומה לחיתוך חבל הטבור, משמעותית בפני עצמה היוצרת מצב
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 ,סדר הנכוןהבאופן סימבולי מחזור לפני בת מצווה אינו  ,בעיני הגיבורהומטמא. 

היא עדיין לא עברה את  .ליאלהיות לימינ ךועל ידי כך מצבה של אותה נערה הופ

כבר שם, יש לה מחזור. כבת להורים הטקס, היא עדיין לא בוגרת, אך היא 

היא מתקשה  ,השומרים את מצוות ההלכה היהודית בצורה נוקשה ,נוקשים

בחר לעזוב את הדת ולבחור  ,לפניה ,אחיה .הלימינאליד לקבל את מצבה ומא

היא צעירה מדי  ;את האופציה החילונית, אך היא איננה יכולה לעשות כמוהו

זה  מוגדר של עצמה.-להכיל את המצב הלא היא איננה מסוגלת .לבחירה שכזו

ואף לפיתוח הפרעה נפשית של אובססיה  מביא אותה לאי שקט נפשי גובר והולך

היא מתאבדת בטביעה במקווה הטהרה של של הסרט בשיאו קומפולסיבית. 

כיוון שהנכנס אליו  ,ליאהמקווה הוא עצמו מקום לימינבו היא גרה. ששוב יהי

לי אוא טהור, אך מצבו במקווה לא ברור. מקום לימינהוא טמא והיוצא ממנו ה

אך הוא גם מקושר  ,הוא מקום שיש בו פוטנציאל צמיחה כמו שהגדרנו לעיל

 מסמלים בריאה וחיים הופכים להיות מים ממיתים.המי המקווה  כך 16למוות.

הגיבורה אינה מסוגלת להכיל מצב מורכב, מצב שאינו רע או טוב לפי הסרט, 

המסמלים את המסורת  ,בין הלחצים של הוריההנערה קרועה  באופן מוחלט.

אליו היא נסחפת בסיוע החברה שלה שבין עולם חילוני חופשי ופתוח ו ,הנוקשה

בזהותה קרועה היא  ובסיוע אחיה שעשה כבר את הצעד אל החילוניות.

אינה מסוגלת להכיל את חוסר הבהירות  ,לוגית בין בגרות לילדותהפיזיו

מפנימה את תפיסת העולם של המבוגרים, אך אינה יכולה לחיות על  ,במקומה

  מתאבדת. היא ועל כן היא נמצאת בארץ לא מוגדרת, אין לה בסיס קיום, .פיה

אולם הלימינאליות  .עד כאן ניתחתי את הלימינאליות התמאטית של הסרט

 הסיפור. ומנותי שלבאה לידי ביטוי לא רק בסיפור, אלא גם בצורה, באופי הא

לית אבודקת את דמותה של השחקנית ג'ודי פוסטר ומגלה כי היא לימינ 17לין

 
ד למציאות הקיימת ובסרט שלנו אנו רואים כי יש השפעה מרובה מא ואן גנפ, בניגוד לדברי

לא בכדי סרט זה עוסק דווקא בנערה ולא בגבר. אצל הגבר אין תחושה  .מחזורולקבלת ה
יה לתורה, הנחת יעל :פיזית של שינוי, אולם הטקס מלא מאפיינים פיזיים חיצוניים

אילו אצל הנערה יש ו ,מכילים את כל שלבי המעברמאפיינים התפילין, תפילה במניין, 
ד במאפיינים חיצוניים. אצל הנערה הדתית ושינוי פיזי מהותי, אולם דווקא הטקס דל מא

 ,ודוקסית אין מערכת של מעשים מובנים כמו הנחת תפילין או קריאה בתורהתהאור
 אהובסרט בור את השלב הלימינאלי כמו אצל הנער. לכן קבלת המחזור עוזרים לה לעה

 מצב שחשיבותו מכרעת.

16  Bial (2004) p. 80.   

17  Lane (1995) p. 151. 
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היא נתפסת בעיני הצופים לעתים כדמות נשית ולעתים  .בזהותה המגדרית

עלילות ל העמה של הדמויות ומבססת את תפיסתה זו לא רק על הת לין כגברית.

על כרזות הסרטים ועל סגנון ההופעה של פוסטר, על אלא גם  ,של הסרטים

לא פחות חשובה לין יזואלית לפי ופוסטר מצולמת. השפה הובה צורה שה

מהסיפור עצמו בכל הקשור לניתוח לימינאליות. גם בסרט "עבדי השם" מבטאת 

 סגנונית.הבמאית את המצב הלימינאלי לא רק בסיפור ובעלילה אלא גם 

 אשהבולט בהם הו ,הלימינאליות הסגנונית באה לידי ביטוי בכמה מישורים

שני כאשר במהלך הסרט  ,קול הפנימי של הגיבורה עם הקול החיצונישילוב ה

סגנונו של הסרט המשלב בפס הקול את הקול הקולות הללו נשמעים ביחד. 

ם לצופה תחושה הפנימי ואת הקול החיצוני של הנערה, שאינם בקורלציה, גור

 ולית בעצם הצפייה. שילוב הקולות אינאשל איבוד המקום, מעין תחושה לימינ

של סתירה פנימית בין שתי מהויות  ,השלמה אלא להפךמביא תחושה של 

למצב לימינאלי של  דמות ואת הצופה כאחדסתירה זו מביאה את ה .סותרות

הוא במצב של לא כאן . לא ברור לצופה מי הוא מי, חוסר בהירות וחוסר מקום

ד בעקבות חיבור ורבים מהצופים בסרט הביעו תחושות רעות מא ,ולא שם. ואכן

היוצרת את האמירה שהלימינאליות בעולם מחזקת כך  18.זה בין שני הקולות

 דתי נוקשה מביאה לתוצאות הרות אסון.

 "איכה"

י בבת הגיבורה על שם מגילת איכה. מגילה זו נקראתנקראת "איכה" בסרט 

. על חורבן בית המקדש תשעה באב, יום עצוב שבו צמים ומתאבליםליל בהכנסת 

יוצר מציאות שקשה לנערה  ,של חורבןשבו הנערה נולדה ביום  ,מצב זה

ולמשפחתה לעכל אותו. האם הם צריכים להיות עצובים ביום זה או שמחים? 

 הציבורי או הפרטי?  –מה חשוב יותר 

הוריה נפגשו בפעילות ימנית.  אולוגיתאידהיא בת למשפחה  הגיבורה

איכה פוליטית, והמחויבות הפוליטית היא חלק מהמהות המשפחתית, אולם 

 שמונה עשרהלגיל  ה. בהגיעהיא רוצה להיות "נורמלית" ;אינה רוצה להיות כזו

מ"איכה", שם בעל משמעות עמוקה למסורת, היא רוצה לשנות את שמה 

זה כמובן  סמלי. במישור האולוגיימטען איד ", שם ישראלי טיפוסי חסרמיכל"ל

 
 ה:לדוגמ ,על פי תגובות בהקרנות רבות שהייתי בהם ובאתרי אינטרנט רבים  18

http://www.kipa.co.il/tarbut/show.asp?id=4294   
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זהו  .דתיותאו שם אישי ללא קונוטציות פוליטיות  ,הנורמליותמסמל את 

 למחויבות נורמליותהמגרש שבו הסרט משחק, בין האישי לציבורי, בין 

בניגוד לשלושת הסרטים האחרים העוסקים בסיפור וזאת  ,אולוגיתיאיד

ים כמו קבלת עול מצוות ומציאת בן זוג החיצוני של הסרט בנושאים רציני

מעביר את  19ברוקר החלפת שמה של הגיבורה.ב, הלחיים. סרט זה עוסק בזוט

מהתרבות בכלל לאישי ולמקומי, וקורא למעבר זה מעבר  טרנרהגדרתו של 

לימינואידי. כיוון שמעבר זה אינו הכרחי ואינו כפוי על ידי החיים או החברה 

לי אלא לימנואידי.  אא לו לימינולקר רותאפש ןיא ,כמו הנושאים האחרים

על הבחירה כיוצרת את החשיבות  20אשלי הגדרה זו מתחברת למה שכתבה

שלכאורה הלימינאלי  מינואידי על פני הלימינאלי )אףהגדולה יותר של הלי

חשיבות  .מטפל בנושאים החשובים לעומת הלימינואידי המטפל בזוטות(

החברה היא בכך שהוא נבחר מרצון. החלפת השם  האלמנט שאינו מחויב על ידי

אינו טקס מחויב כמו בת מצווה או חתונה אלא הוא לימינואידי, וככזה הוא 

 ,ט מכיוון אחררו לבחון את העולם הנוצר על ידי יוצר הסנמשרת את מטרת

 טקס מעבר שאינו מחויב.של מכיוון של בחירה עצמאית ו

. לפי הולדתה, תשעה באבביום מסעה של הגיבורה לשינוי שמה מתחיל 

 שמונה עשרה. התאריך העברי, שאותו החברה הדתית מחשיבה, היא כבר בת

היא מגלה אך שם , באופן רשמי למשרד הפנים כדי לשנות את שמה היא מגיעה

יכולה  ינהאועל כן היא  ,שמונה עשרה כי לפי התאריך הלועזי היא עדיין לא בת

. גם כאן הגיבורה מוצאת את עצמה במצב ללא הסכמת ההורים לשנות את שמה

 ,היא כבר בוגרת)וכמובן לפי הרגשתה הפנימית( לפי התאריך העברי  :לימינאלי

שהיא  אף ."בין לבין"עדיין לא. היא  ,"נורמלי"ה ,לועזילפי התאריך האולם 

 . יכולה ינהאה להפוך את עצמה ל"נורמלית" היא רוצ

בזמן שכל ת וקונה חצאית, הגיבורה לחנו בסצנה אחרת בסרט נכנסת

 על מה ההפגנה, אףשואלת אותה חברותיה הולכות להפגנה פוליטית. המוכרת 

המוכרת  .בהפגנה אלא קונה בחנותנמצאת עכשיו שהגיבורה מדגישה שהיא לא 

"אפילו כשאתם הולכים למכולת אתם  :ואומרת ,לעשות את ההבחנהמסרבת 

כזה שאינו  אה אל הקולקטיב הועושים את זה עם רצח בעיניים". החיבור של

מאפשר היפרדות. בהמשך הסרט היא עוברת הרפתקאות נוספות הכובלות 

 
19  Brooker (2005) p.13. 

20     Ashley (1990) p. xix.    
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ממנו היא שאולוגי שממנו היא באה וירחה לעבר ולמטען האידואותה בעל כ

גיבורה מבחינת גילה רוצה להתרחק אך לא מצליחה. מצבה הלימינאלי של ה

לאומי -בים בציבור הדתיהוא מטפורה למצבם של נערים ר ותאריך הלידה

הנקרעים בין זהותם ה"דתית" בעקבות חיבורם למסורת ולשיוך החברתי, ובין 

זהותם ה"חילונית" בעולם מודרני אישי. הגיבורה לא רואה עצמה מחויבת 

לעולם ההורים, אך עדיין אינה מסוגלת לבנות לעצמה עולם אישי ייחודי משלה. 

 ובין זהויות. הנמצאת בין המקומותו ככזהוא של הגיבורה לי אנילימה המצב

לפריצה אישית ולבניית קומה חדשה של  ה להתרומם ולהגיעמצליחהיא אינה 

 תפיסת עולם. 

, . בתמונת הסיום"הפי אנד"אינו נגמר בהוא  ,קומדיה אהו סרטשה אף

וא, הנתק בין האם והבת אינו והאם באה לשחרר את הגיבורה ממעצר ש כאשר

מה והגיבורה וא ,ררים את רכב המשפחהגו של האם והבת ןמתאחה. מול עיניה

"זהו  :באמירה של האם מסתייםהסרט . להגיע הביתה נשארות לבד ללא דרך

גם שזה נאמר במין "חצי חיוך"(.  אףהתשעה באב הגרוע ביותר שהיה לי בחיי" )

הנוצרת מעמידה בין זהות דתית שלימינאליות תמה של היוצר היא כאן ה

  .הות אישית אינה כר לצמיחה אלא מבוי סתוםקולקטיבית לז

לאחד הסרטים הראשונים שמספר  המביאה את "איכה" כדוגמ 21קורצפלד

את סיפורה של הציונות הדתית מבפנים. עד לשנות האלפיים היו סרטים שעסקו 

בציבור דתי, מעט בשנות השישים ויותר בשנות התשעים, אך כולם נעשו על ידי 

ב כך גם דמויות האנשים הדתיים היו מוצגות באופן לא יוצרים חילוניים. עק

בסרטים לא היה  :עיקרהו ,אמין וסטראוטיפי. המבט של היוצר היה חיצוני

יוצרים דתיים  תעיסוק חברתי פנימי של המגזר הדתי בעצמו. בעקבות כניס ההם

לקולנוע, היצירה על עולם דתי החלה להיות יצירה חברתית פנימית של המגזר 

מנות כדרך הלימינואידית של והעיר על תפקידה של הא טרנרכפי ש ,מועל עצ

לדעת קורצפלד, החברה לאפשר לעצמה תחליף של טקסי המעבר הלימינאליים. 

אחד ממבשרי הקולנוע הדתי  א, לייזי שפירא, הו"איכההסרט "במאי ותסריטאי 

דרך ואכן כיום הוא במאי ואחד מיוצרי הסדרה "סרוגים" שפרצה , החדש הזה

מספר את הסיפור מנקודת מבטו של לאומי בטלוויזיה. הקולנוע -בייצוג הדתי

הדתי, וככזה מעביר באמינות ובאהבה רבה יותר את סיפורו האמתי של המגזר. 

מנותחים כאן הם הדרך הלימינואידית של הסרטים כמו איכה ושאר הסרטים 

 
 .12 'עמ ,(1222קורצפלד )  21
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ת, בכלל לאומית נמצא-המגזר הדתי להתעמת עם המצב שבו הזהות הדתית

 חילונית.  לבין זהות דתית  ,ובפרט

)בעבודה זו סקרתי סרטים קצרים בלבד, אולם במאמר מוסגר ניתן לומר כי 

נים יניתן לראות מאפי ,"סרוגים"שפירא, גם ביצירתו האחרונה של לייזי 

רעות כדמות הלימינאלית דמותה של בלבד ניתן לראות את  הכדוגמ .דומים

פה של העונה הראשונה הפתרון היחיד שלה היה לברוח ואכן בסו ,ביותר בסדרה

 ( .ניתוח "סרוגים" דורש מאמר לעצמו וג של מוות מטפורי. אולםס ,מהארץ

 יר"ו"שינויי מזג האו

ליים אחרים. אמסע לימינעל סרט המדבר על מצב ו אהו יר"ו"שינויי מזג האו

ינה נערה, שה בוגרת יחסית בציבור הדתי שאינה נשואה, שכבר אימצבה של א

כיוון שאין לו לגיטימציה  ,ליאאך עדיין לא במצב של זוגיות, הוא מצב לימינ

הציפייה החברתית  ,בגיל הראוי לנישואיןהיא . מרגע שבחורה תבחברה הדתי

נשואה. מגיל מסוים  היאנערה או שהיא נשא ככל המוקדם. או שישתהיא 

מתלבטת בין שני סרט בהגיבורה  22.בחורה שאינה נשואה הופכת להיות "בעיה"

הוא מה שנקרא והשני  ,המתרחק מהעולם החילוני דוהאחד דתי מא :גברים

אך אינו מקפיד כל כך במצוות  ,לייט" )כלומר אדם החובש כיפה דתיבשם "

אולם היא לא כזו ולא כזו. היא מתקשה להגדיר את  .ועולמו הרוחני הוא חילוני(

, שכן היא מקפידה "לא ולא"אך גם  "גם וגם"כיוון שהיא  ,מבחינה דתיתעצמה 

היא במצב לימינאלי על מצוות אך חייה התרבותיים נטועים בתרבות חילונית. 

יש התאמה בין חוסר  שבו היא לא מוצאת לעצמה הגדרה למקומה הדתי בעולם.

בין חוסר יכולתה ויכולתה להגדיר את עצמה במונחים של החברה הדתית 

בעלות קווים חדים, ד ומאט כדמויות ברורות הגברים מוצגים בסרא חתן. ולמצ

אך היא מוצגת ככזו שחיה בין העולמות ועל כן בשום  סטריאוטיפיים,אפילו 

בא לידי ביטוי בכך ששני הגברים אינם מצבה הלימינאלי בסרט זה עולם. 

בו הזוגיות שהיא אינה מוצאת את בן הזוג שלה. בעולם דתי  ;מתאימים לה

  ת, אי מציאת בן הזוג משולה לחוסר קיום.נחשבת למחויבת המציאו

כמו בשני הסרטים הקודמים, הלימינאליות שלה אינה בסיס  ,גם בסרט זה

לצמיחה אישית ולמעבר למצב טוב יותר אלא להפך. הבמאית מנסה להמחיש 

 
"בעיית הרווקות של בחורות דתיות" הוא אחד הנושאים המדוברים ביותר במגזר הדתי    22

  http://www.haaretz.co.il/hasite/pages/ShArt.jhtml?itemNo=430046&contrassID=2 לדוגמה:לאומי. 
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ביום שבו מתרחש של הגיבורה גם באמצעים נוספים. מצבה הלימינאלי את 

באופן מטפורי גם דווקא יורד גשם.  ,בשנהיום החם ביותר המתואר כהסרט, 

גם בטבע תוצאות של . ה קיץ או חורףזמצליחה להחליט אם  ינהאהמציאות 

גשם בקיץ אינו דבר חוסר החלטה אינן טובות. לפי הנאמר בקריינות הסרט, 

 .בסרט מאמר חז"ל שגשם בקיץ הוא קללה תמצטטהגיבורה ו ,הוא הורס חיובי;

ערה שגם היא לכאורה מקוללת. בסופו של הסרט היא מטפורה למצבה של הנזו 

 נשארת לבדה. 

אולי מבינה את עצמה יותר, אבל הסיום הוא פסימי. הגיבורה גם כאן 

 גורמת לעקרות במקום לפריחה.שלה הלימינאליות 

נראה כי בשלושת הסרטים הללו הלימינאליות של הגיבורים אינה מובילה 

 מוות.   לר הצלחה וחוסמביאה ל, היא לצמיחה אלא להפך

 "פורים"

המוקדם  ואשבאופן קצת פרדוקסלי ה ,הסרט "פורים" אהיוצא מן הכלל הו

יסתה שתפבחורה הגיבורה היא יר" וגם בסרט זה כמו ב"שינויי מזג האו בהם.ש

 עם "דייט"היא אינה בטוחה בהגדרתה. היא יוצאת ל ףאינה כמקובל, וא הדתית

. הוא אינו רגילה ומקובעת לפי החברה שתפיסתו הדתית ,שמרן יחסיתבחור 

 .האפשרות שלה לחיות עם אמונה לא מוגדרת בכל פרטאת  בלמסוגל לק

כאשר היא מתפללת שלה מסכנת את תפיסת עולמו הפשטנית. הלימינאליות 

ללא סידור ובמילים שלה, הוא מדגיש לה את הצורך להתפלל דווקא במילים של 

יחד עמו גר חבר שלכאורה הוא דתי ובל. ל צריך להיות לפי המקוהכ .הסידור

אולם דווקא הוא, הבטוח יותר  ,יותר ממנו ועל כן אמור להיות שמרןיותר 

של הבחורה. הוא מסוגל  הלימינאליותבזהותו, אינו מרגיש חוסר נוחות עקב 

 להכיל את השניות שבה ואת חוסר הדרך הסלולה שהיא הולכת בה. 

 ,י בעצמו. על פי המסורת היהודיתהסרט מתרחש בפורים, זמן לימינאל

בין  לשתות יין ואלכוהול עד שלא יבדילכלומר בפורים אדם חייב להשתכר, 

להגיע למצב לימינאלי שבו אם כן הציווי הדתי הוא  ארור המן לברוך מרדכי.

שאין לכך מקור הלכתי,  , אףעם זאתהאדם אינו יודע מהו מקומו בעולם. 

ות גם היא סוג של לימינאליות. לא ברור נוהגים בפורים להתחפש. התחפש

 ?לאדם מי הוא, האם הוא הדמות המחופשת או הדמות שמתחת לתחפושת

 בין מהותו הבוחנת את הלימינאליות הדתית.וכלומר יש התאמה בין זמן הסרט 
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 ,יש עלילת משנה של רב שמתוך דבקותו בתפילה הוא מתעלףזה בסרט 

גם עילפון זה  .וא היה בין שמים לארץומתאר את סיבת ההתעלפות שלו בכך שה

שהוא בין  ,בין חיים למוות, הנובע ממצב הרב המתפללמצב לימינאלי ש אהו

"רע" בסרט כדבר לא מתוארת  ,אולם התעלפות זו שיש עמה סכנה .שמים לארץ

זה אלא להפך, כתחנה בדרך למודעות אישית גדולה יותר, כדרך להגיע לנבואה. 

והיא אכן תחנת מעבר  ,ת משמשת דווקא לצמיחההמקום שבו הלימינאליו

 שלא כמו הסרטים האחרים שתיארתי למקום מתקדם יותר בתהליך האישי.

מציג את הלימינאליות כמשהו ה, זהו הסרט היחיד שנעשה בעולם הדתי להלן

כל כך והנער הדתי שאינו בטוח  ,חיובי המאפשר צמיחה. אכן יש בכך סכנה

כמו בטוחה,  והיא מאיימת עליו, אולם למי שדתיותבדרכו נדחה ממנה מכיוון ש

הלימינאליות טומנת בחובה הבטחה להתחדשות ולרמת מודעות חברו לחדר, 

 דתית גבוהה יותר. 

 ,גיבורה הלימינאלית דווקא עם הגבר הדתי יותרהבסופו של דבר מתחתנת 

דווקא עם זה שלכאורה היה צריך להיות שמרן יותר. דווקא הוא מזהה את 

כולת של הלימינאליות להפריח ולהוציא מתוך המערכת השמרנית והקפואה הי

של הדתיות את החלקים החדשים. לימינאליות זו מאפשרת לראות מקומות 

-חדשים במערכת שקפאו ואיבדו את משמעותם ומאפשרת דרך המקום הלא

 ביטוי בסרט בין השארבא לידי  רעיון זהסלול לפתוח דרכים חדשות של דתיות. 

עצם כאמור לעיל, חבר ויש להם ילדים. לך שבסצנה הסופית הגיבורה נשואה בכ

הנישואין הוא סמל למעבר לשלב גבוה יותר, כלומר הלימינאליות הצמיחה זהות 

 חדשה.

 סיכום

הדתית נראה כי ביצירות של היוצרים הדתיים בימינו מוצגת הלימינאליות 

ל צמיחה. יוצרים יותר כמצב מפחיד ומאיים מאשר כמצב בעל פוטנציא

שבעצמם נמצאים במצב לימינאלי, בעצם העובדה שהם יוצרים יצירות 

מודרניות על עולם מסורתי, שבעצמם מתלבטים יחד עם הדמויות שהם יוצרים 

 במצב הם, ביצירותיהם, מבטאים כיעל מקומם בעולם הדתי והמשפחתי, דווקא 

למרות העובדה שיצירות יותר סיכון מאשר סיכוי. ניתן לומר כי יש  ליאלימינ

 ורגנית, בעצם הבאתןתחת המערכת הדתית הבלכאורה קולנועיות אלו חותרות 

רובן, חוץ מ"פורים",  ,את האופציה לדיון ן, ובעצם העלאתעולם לימינאלי

וגם הן  ,מסורתיתמיישרות קו עם הערכים השמרניים של המערכת הדתית ה
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פעולות הלימינאליות והטקסים בכך ה מפחידות את הצופה שלא ללכת בדרך זו.

המשמרים את המסורת ומונעים פריצה  ,מתאימים לתפקיד של טקסי המעבר

חידוש. על פי ניתוח לשלה, ולא לחלק הרואה בלימינאליות פוטנציאל לצמיחה ו

ועיסוקם  יים, למרות יצירתם במדיום מודרנינראה כי היוצרים הדת ,זה

ועדיין לא הצליחו ליצור  ,השמרנית בנושאים חתרניים, עדיין נשארים בגישה

ד ודורשת ניתוח ומסקנה זו מפתיעה מא. זהות דתית מודרנית חדשה

  אנתרופולוגי ופסיכולוגי נוסף.
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